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Encyklopaedi til Seren Assenholts afgangsprojekt maj 2010

Citat: “Det er lige gaet op for mig, at 80 % af min opvaekst gik med at rode rundt med projekter udenfor’", siger Saren, og vi
snakker om pinde og tree og myretuer og barndom pa landet.

Haenderne: Sgren har altid arbejdet med haenderne, men han har ogsa haft problemer med dem. Ikke fysiologisk, forstas,
men et opger med, hvor meget de skulle fylde i hans vaerker. For hvor gar graensen mellem handvaerker og kunstner? Er
héandveerket ikke noget, som skal overstas (eller udliciteres), sa vi kan komme i gang med at udstille og tale om det hellige
objekt?

Da kunstakademierne opstod i rengessancens Italien var det blandt andet for at haeve kunsten op over handvaerket og
skabe platform for kunsten som videnskab. Men hvad ger man sa, nar man egentlig elsker at bruge sine haender? Nar
processen med materialet er den allersterste videnskab?

For to méneder siden etablerede Sgren et vaerksted i keelderen, som ikke ligner et atelier specielt meget. Spargsmalet er,
om det er et problem og hvorfor.

Middelalderen: | middelalderen var kunstneren en ‘kunstner’, for han var mere en handvaerker, end han var taenker eller
konceptmager. ‘Kunstneren’ kunne ikke skabe skanhed selv, men blot afslgre den grad af guddommelighed, der var
indlejret i materialet. Jo mere ‘kunstneren’ kunne sit handvaerk, jo bedre var kunstvaerket. Den danske
middelalder-‘kunstner’ skar ofte sine figurer og altertavler i tree.

Det hele subjekt: | midten af 1600tallet skriver René Descartes sine meditationer, hvor han teenker sig frem til, at alle ting i
verden kan betvivies. Det eneste han ved med sikkerhed er at han taenker, at han har en bevidsthed. Den kartesianske
rationalisme vinder indpas, men det gar ogsa en dualisme, som stadig har indflydelse pa vores verdenssyn i dag. Maske
tvivler vi ikke ligefrem pa, om den materielle verden overhovedet eksisterer, men vores forstaelse af mennesket er, at
bevidstheden (eller hjernen) er det ypperste ved mennesket. Kroppen er problemet, kroppen er forgaengelig og ikke noget,
der i sig selv kan samle viden eller klogskab op i verden. Merleau-Ponty kalder denne nedprioritering for en *kropslig
forglemmelse’ i vestlig kultur.

Kroppen fylder meget i dag, bevares, men det er tit som en form, der har fejl og mangler i forhold til skenheds- eller
sundhedsidealer. Kroppen er alt for sjeeldent noget vi kan leere af. Vi glemmer at huske kroppen, at vi altid farst og
fremmest er krop. At vi altid er bade ude i verden og inde i os selv, flettet sammen med verden igennem sanseme, igennem
hudens veev. Der ligger viden gemt i kroppen, igennem vores kontakt med verdens fasnomener. Men vi erfarer ikke verden
til fulde, hvis vi glemmer den taktile forskning og haever os op over verden, hvor vi bruger mere tid pa at teenke over verden
end at rode med den. Bergring er kontakt med verden og tilharsforhold. Det er der, vi folder os ind over os selv og maerker,
at der er et selv, og at ting er fysisk til stede i verden.

Héndvaerkeren: Skellet mellem krop og bevidsthed har ogsa ramt forestillingen om handvaerkeren, der i dag ses som en
der ‘kun’ arbejder med haendeme og derfor ikke kan deltage i samfundet p4 samme plan som den mere frie intellektuelle
kan. Det geelder dog mest handvaerkere indenfor fagene i det upraetentiose hverdagsliv; f.eks. folk i byggebranchen. Kokke

bliver f.eks. gemne betragtet som madkunstnere.
Richard Sennett prver at rehabilitere handvaerkeren i sin bog af samme navn ved at strippe idéen om handvaerkeren fri for [
|

Kansastgjet. Handvaerkeren ma ses som en, der har fingrene i sit fag; ogsa dirigenten, violinisten, kemikeren (eller |
forfatteren, for den sags skyld) er handvasrker. t’
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n er stimulerende, nar det organiseres fremadrettet. Rutinernes indhold kan forandre Sig og
?naessige gevinst er oplevelsen af gentagelsen.”, siger han. Erkendelsen er ikke noget man
ker igennem beraringen med faget, imens man ger det.

“At gore det samme igen 0g ig
forbedre sig, men den fglelses .
taenker eller taler sig frem til; refleksionen s o
René Descartes sagde ‘cogito, €rgo sum’; jeg teenker, altsa er Jeg.
Richard Sennett siger: ‘making is thinking’: at gere er at teenke.

Rummet: | vaerkinstallationen ligger muligheden for at fortzelle noget uden ord og at skabe en rumlig iscenesaettelse, der
kan formiale en vis formemmelse. Her kan man lave en stoflighed, som er uden ord og som kun kan maerkes og vides

igennem modtagerens sanser. Rummet er ikke bare en ramme for repraesentationer, men en stoflighed, som er vavet

sammen med resten af veerkets tegn.

Traeet: Jeg sparger Seren, hvad det er han synes traeet kan, og jeg finder ud af, at hans svar forgrener sig. Det handler om,
hvordz;m sted og historie bor i traeet, hvordan det baerer stedets historie i sine arringe, nar det star 50-100-200 &r pa samme
sted. Hvordan traeet helder, hvis vinden er kommet mest fra den ene side. Hvordan det far ar, hvis nogen har skaret i

barken. : : A
Og s4 er det traeets kulturelle veerdi, hvordan det alfid har veeret en stor del af vores kultur; uden det ingen skibe, ingen

industrialisering eller globalisering for den sags skyld. | ‘
At lzere traeet at kende kalder Sgren for en traeets grammatik; at man skal leese det og rere ved det, hvis man vil have det

fulde udbytte.
“Og ja, sa er bade mennesker og traeer jo gjort af kulstoffer”, siger Saren, og vi snakker om, hvordan mange mennesker
forbinder traeer med noget, der rummer sjeel og historier.

Citat: “Jeg havde en vildt god samtale med Martin i gar. Det gik op for mig, at jeg helt har glemt ordet improvisation.”2

Improvisationen: | flere af sine projekter har Sgren
arbejdet med Planners & Searchers, begreber, der
egentlig handler om ulandsbistand. Planners
planleegger behov og bistandstype pa forhand (og
afstand), hvorimod Searchers tager ned i omradet og
afsgger, hvad behovet egentlig er.

“Artists plan to think as searchers” kalder Sgren et af
sine vaerker, vel vidende, at det er de sggende, der
opfinder begreberne, fordi det sggende ses som det
mest noble og medmenneskelige.

Ogsa indenfor samtidskunsten er det
beundringsveerdigt at vaere sggende. Og hvor
interessant er vejen egentlig, hvis idéen om vaerket Artists plan to think as searchers

fuldstaendig styrer veerkets udiryk, sa der ikke er plads Jeg har sendt tre bager til Julian Magerano Izuba, en arkitektstuderende
til det uforudsigelige? Ja, og sa. Kunstneren er fanget P& Academie des beaux-arts i Kinshasa. Julian biiver den nasste

et metakulturens paradoks: fordi vi er s& bevidste om L R e Repil Conge

alting, er vi nadt til at planlaegge at vaere sggende,

ligesom vi er nadt til at planleegge en improvisation. We
plan to think as searchers.

. e

2 Samtale i vindueskarmen, Kebenhavn, 7. Marts 2010




Man

, der

€rom,
amme

3 det

er

de

Det eksotiske: Seren kan lzese traesorter pa den indre struktur, der viser sig, nar de er skaret op til breedder, og vi har talt
om kerneved, splintved og spejl i plankernes overflade.

Nar man vokser op med en far, der er temrer, er der ikke mange traesorter, der kommer bag pa en - med mindre der
pludselig lander et fremmedlegeme pé fars kontor. Op ad vaeggen foran Sgren stod pludselig helt marke treepaneler, som
han aldrig fer havde set magen til. Treeet var
markt i sig selv uden indfarvning. Han fik at

vide, at det hed wengé, og at det kom fra Afrika,
og lige preecis dér opstod et ny falelse: falelsen
af noget eksotisk. At der er noget, der ligger helt
og aldeles udenfor ens raekkevidde.

Hvad er Afrika for den almindelige dansker?
Afrika er repraesentation, Afrika er billeder - af
Tarzankultur, af et markt og okkult kontinent
eller af Zamunda-overklassen i Coming to
America. Afrika er en collage af beretninger i
mindst 2. led. Det er sjeeldent en egenerfaring,
men bgjet af film og medier og billeder af
fattigdom.

Rejsen til Congo: Vaerket Lady Alice er blevet skaret i stykker og pakket ned i en transportkasse. Kassen satser han pa
ankommer sikkert til Kinshasa, sa han kan installere veerket i Kunstakademiets skulpturpark. Han giver veerket tilbage til det
land, hvor det er opstaet og haber sa pa at kunne tage et veerk med hjem, som han laver i feellesskab med de congolesiske
studerende. Et relief, der handler om baden, om kunst og om kunstnerisk udveksling. Det skal skeeres i transportkassens
lindetree med Sgrens egne billedskeererjern.

Redskaberne: Fordommen: “Man skal tage ned til Congo og lave billedskeererarbejde, fordi det er det, de kan dernede.
Fordi de stadig kun arbejder med haender, form og materiale.”

Nej. Lige preecis ikke det. Det viser netop klgften, der har kendetegnet vestlig kultur alt for laenge; for det forste at kroppen
rangerer lavere end vores refleksion, og for det andet (og i @vrigt sidelgbende), at afrikaneren er mindre reflekteret end folk
fra Vesten.

Men hvorfor tager Sgren s& dansk lindetrae og egne billedskeererjern med til Congo? Er det ikke naermest at udgve en
koloniserende magt?

*Hvis jeg tog til L.A. ville man aldrig stille det samme spargsmal”, siger han. “I L.A. ville det blive set som en reel udveksling,
hvor kunstneren fra et land har noget med, som deles med kunstnere fra et andet land, der sé igen giver noget tilbage. Pa
den her made er det en mere reel udveksling med de studerende. Lindetree beerer en lang tradition for billedskeererarbejde
herhjemme, og mine billedskaererjern er dem jeg bruger til at skaere med. Det er en foreeldet opfattelse at tage til fremmede
kulturer’ og bare lane af deres udtryk og teknikker. Grunden til at vi teenker sédan om Congo er kun fordi vi stadig forbinder
det med noget eksotisk, der ligger skaevt i forhold til vores egen del af verden.”®

Citat: ‘Der er alligevel noget absurd over at tage hele vejen til Congo for at lave et afgangsprojekt’ siger jeg til Seren, og
Vi snakker om, hvorfor det mon fales rigtigt. Hvorfor det alligevel giver s& meget mening.
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o+ Huis den fulde erfaring 0 udvikling af noget kommer lgeonhem kropp?n, giver det ey,
Den kunstneriske udveksling: AVl t nar det man gerne vil udveksle skal ga igennem handen, Men de i

- og seerli :
at rejse til det sted man udveksler med - og seriig ve spr0g, pé fveers af sprogbarrierer og kUnsthrstge|ser

el e SK;:l:ta f:nLT;tf :Etleller opstar der overseettelsesproblemer?
i ro )
Kan det overhovedet formidles, hvad Sgrens p

I ti og om samtidskunsten i den vestlige verden. Om koncepter og filosofiske problemstillinger bagveq
Der tales meget 10

kunsten og som falge af kunsten og sa videre.'

Kunsten rummer selvfaigelig netop denne mulig
udveksle igennem et andet sprog end den akade
om man vil. Hvad sker der, nér kroppen og handv
faktisk umuligger den intellektuelle debat i traditionel forstand?

hed for at reflektere en masse ting. Men handvaerket giver muligheg forat
miske tradition foreskriver - en mere materiel og indeksikalsk udveksling
srket skal agere mediator mellem kunstnerne? Nar den sproglige bartier

Citat: “Jeg tror, at jeg fierner mit tekniske leksikon fra bogreolen. Det behaver ikke at sta der.” Efter noget tid bliver i enige
3 : . . 2 . 5
om at lade det vaere. At det stér fint ved siden af Benjamin, Deleuze og hvad-har-vi.

Landsbyen: Nar man snakker om at veere flyttet vaek fra en handvaerkerfamilie og en landsby som de ﬂe§te aldrig har hg
om, er det svaert ikke at fa det til at lyde som skridt op ad rangstigen. Som om man er flyttet veek fra det simple, praktisge
for at sla sig ned i byen, hvor man kan haeve sig op pa et langt vigtigere akademisk niveau. Sadan er det ikke.

P4 samme made skal man udenom den romantiske dom; at landet og dets veerdier repreesenterer vores laengsel mod
noget gammeldags og uddateret, som i virkeligheden ikke er leengere.

Rejsen repraesenterer naermere en forening (i kraft af et brud) imellem to ting, som ikke behgver at vaere modstridende,

Academeia: | Platons lund blev der talt om filosofiske emner, og han kaldte stedet for Academeia, opkaldt efter den graxste
helt Akademos, hvis navn henviser til et omrade med en seerlig ro. Det er herfra idéen om det akademiske stammer, somet
sted, man kan reflektere og teoretisere uden at tage sig synderligt af den materielle verden.

| labet af universitetets mange eksamener, kan man nogle gange fgle, at man ud fra teori finder analysemateriale (fefs.
kunstvaerker) der passer til, og som man fint kan presse teorien ned over. Nogle gange far man endda fornemmelsen,
disse vaerker er skabt for at passe ind i denne saerlige diskurs. Dér hvor det dog kan blive voldsomt interessant, er nar der
er noget der undslipper, nar der er noget man ikke kan indfange, forklare eller forsta fuldsteendigt. Hvor noget uventet
pludselig opstar.

Deteer jo ikke fordi uventede fanomener undslipper historien, for alting vil altid indskrive sig i den historiske diskurs. Meni
stedet for dyrke teoretiseringen som udgangspunkt for kunsten, kunne man ogsa starte med at stikke fingrene i materien g
erfare uden alt for meget teoretisk rygvind, knap sa paklaedt og en lille smule mere usikker.

Saren kan ikke forklare, hvorfor handvaerket 0g veerkstedet pludselig er s& uhyre vigtigt i kunsten. Men det kommer nok.

Sanne Flyvbjed
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